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Vinéent Bach

Gli strumenti musicali racchiudono in sé sia scienza
che arte e vengono creati con la collaborazione di
musicisti, tecnici e industriali. | rari individui in cui so-
no combinate queste capacita hanno ideato gli stru-
menti migliori — capaci cioé di rispecchiare l'arte del
musicista unita alla perfezione meccanica.

Vincent Bach fu una di queste rare persone, sia vir-
tuoso che tecnico, probabilmente unico nel nostro se-
colo. Quando si laured in ingegneria meccanica alla
Maschinenbauschule, nei pressi di Vienna, era gia fa-
moso nell’Europa occidentale come solista di tromba.
Si reco negli USA per una tournée e vi rimase per suo-
nare prima con la Boston Symphony Orchestra, piu
tardi con il Diaghiliev Ballet e infine per fabbricare
strumenti e bocchini.

Non sono molti i musicisti che creano i propri boc-
chini, anche se molti vorrebbero farlo. Mr. Bach ci
riusci e fu tale il suo successo che in breve tempo gli
fu chiesto di ideare bocchini per i suoi colleghi. Come
artista-ingegnere, si interesso sia al progetto che
all'attuazione; fece una grande produzione di bocchi-
ni, variando le loro dimensioni in sequenza metodica
fino a creare il catalogo piu completo al mondo dei
bocchini in ottone.

Progettd una serie di strumenti in lega di ottone con
la stessa tecnica scientifica, ma con risultati che solo
un artista poteva raggiungere. Con i suoi esperimenti
e i suoi studi acquisi un grande bagaglio di conoscen-
za; i frequenti incarichi a risolvere problemi per musi-
cisti sinfonici e direttori d'orchestra gli diedero
un’esperienza pratica senza uguali. Il risultato fu che
gli strumenti da lui creati oggi vengono usati in quasi
tutte le piu grandi orchestre del mondo.

Come industriale, progetto e costrui personalmen-
te la maggior parte delle attrezzature atte a determi-
nare le dimensioni ottimali dei suoi strumenti e dei
suoi bocchini. Affido il suo inestimabile bagaglio d'in-
formazioni ad un archivio di progetti che rimangono a
garanzia dell'alto livello qualitativo della produzione
degli strumenti Bach.

E nostra responsabilita e nostro rischio far fronte
alla richiesta di ottoni Bach, che attualmente supera di
gran lunga la possibilita di produzione diretta, senza
compromettere in nessun dettaglio la qualita che li ha
resi famosi nel mondo. Fortunatamente, I'essenza
dell’eredita lasciata da Mr. Bach non risiede nella

meccanica, ma nell'idea. Ecco perché é stato possibi- _

le innanzitutto spostare le attrezzature a Elkart e quin-
di, sotto un’attenta sorveglianza, estenderle, perfezio-
narle o sostituirle. L'odierna tecnologia ha reso possi-
bile riprodurre il concetto originale di Mr. Bach piu fe-
delmente di quanto fosse possibile nella sua stessa

fabbrica di Mount Vernon. Nessuno € in grado di di-
stinguere la produzione attuale da quella dei tempi di
Bach: tutti possono perd riconoscere i prodotti dato
che il nostro obiettivo principale & stato quello di man-
tenere il livello di alta qualita.




Note e consigli per la scelta
delle trombe e delle cornette Stradivarius Bach

Dal punto di vista del progetto, dei materiali e della la-
vorazione, tutti gli strumenti Stradivarius Bach sono
simili. | pezzi sono in leghe scelte in base alla durata o
a qualche caratteristica importante per esaltare I'ese-
cuzione. | pistoni sono in metallo Monel, una lega di
nichel non corrosiva, rettificato e lappato con un gioco
straordinariamente preciso; sebbene richieda una
grande cura per quel che riguarda la pulizia e la lubri-
ficazione, il risultato € la qualita superiore di presta-
zioni. Per ottenere la massima sonorita, le campane
monopezzo sono martellate a mano e spessorate se-
guendo una formula segreta. La prima pompa, la ter-
za e quella generale sono in nichel silver. La finitura &
realizzata con una speciale laccatura chiara.

Per trarre il massimo dalla qualita che caratterizza
gli ottoni Bach, scegliete con cura il modello adatto al-
le vostre specifiche esigenze. Il grande assortimento
messo a vostra disposizione al primo momento potra
confondervi, ma la differenza tra un articolo e l'altro
pud venire rapidamente spiegata e ripaghera il poco
tempo speso nella riflessione fornendo una prestazio-
ne superiore. Per le vostre scelte, sono disponibili
quattro gruppi di articoli: corista, leghe di ottone, boc-
chino e canneggio (incluse le misure della campana
e della canna-imboccatura).

Corista e sue regolazioni

Gli strumenti Bach danno una prestazione migliore se
si usa il corista per il quale sono stati progettati origi-
nariamente. Gli strumenti sono propriamente tarati, di
modo che chi li suona con un bocchino standard puo
regolare la pompa generale per ottenere il Sl della
tromba a circa %" (13 mm) che garantisca il LA=440.
Per regolazioni limitate di una determinata nota, sono
previste pompe sul primo e terzo pistone, su tutte le
trombe Bach Stradivarius, per renderne pratico l'uso.
Alcuni musicisti preferiscono il congegno automatico,
disponibile a richiesta, sulla pompa del primo e del
terzo pistone. La loro funzione & identica, naturalmen-
te, di modo che la scelta & soltanto una questione di
abitudine e di comodita. Il congegno é tale da far ritor-
nare automaticamente la pompa (dopo la nota di pas-
saggio) nella posizione iniziale. In tal caso, il pollice
deve mantenere la pressione finché viene protratta la
nota di passaggio sul primo o sul terzo pistone.

Pompe supplementari Una serie di pompe supple-
mentari modifica la tonalita della tromba al tono im-
mediatamente pil basso (esempio: da SOL in FA, da
Mlp a RE, da RE a DO e da DO a Slp). Dato che ogni
strumento & stato progettato per dare la migliore pre-




stazione nella sua tonalita originale, acusticamente
parlando, l¢ pompe sono necessariamente un com-
promesso (infatti, le dimensioni della campana do-
vrebbero venir modificate di conseguenza per evitare
risposte e intonazioni sbagliate). Ne consegue che
queste pompe supplementari ora dovrebbero venir
considerate dall'esecutore come un mezzo da usare
soltanto occasionalmente. | musicisti professionisti
che usano le trombe soprano hanno spesso una serie
di strumenti nelle varie tonalita. Ecco una breve guida
al loro uso.

Tromba in Sl mezzo-soprano Proprio per la sua si-
cura e brillante risposta, il tono marziale, questo stru-
mento versatile & il piu usato nei concerti o nelle ban-
de, nel jazz o nelle orchestre sinfoniche. E lo strumen-
to piu pratico sotto tutti i punti di vista.

Tromba in DO mezzo-soprano Un trombettista puo
eseguire pezzi con registri acuti con pit efficacia e
con pit facilita usando una tromba in DO piuttosto che
forzare una tromba in Slp, nei toni acuti. La tonalita
leggera e musicale dello strumento & particolarmente
efficace per molti repertori della musica sinfonica e
tutta la musica da camera.

Tromba in RE soprano |l registro acuto e brillante di
questo strumento ¢ efficace per la maggior parte delle
esecuzioni di musica barocca. Armonizza molto bene
con gli strumenti a corda per sinfonie classiche. “Pini
di Roma" di Respighi fu scritta per tromba in Slp, ma
alcuni pezzi si sostengono meglio con I'estensione
della tromba in RE. La “Suite Scita” di Prokofieff e la
seconda parte della “Sagra della Primavera” di Stra-
vinsky risultano molto efficaci se eseguite con la trom-
ba in RE. Questo strumento & assolutamente neces-
sario per il "Bolero” di Ravel.

Tromba in MI}, acuto soprano E uno strumento
determinante per molte composizioni moderne tra
cui I"Ouverture del Festival Americano” di William

Schuman, la “Sinfonia" di Vincent d'Indy e la prima °

parte della “Sagra della Primavera” di Stravinsky
(scritta per la tromba in RE ma eseguita meglio sul-
la tromba in Mlp).

Tromba in FA acuto soprano Questa tromba viene
usata per la maggior parte delle esecuzioni di cappel-
la, per pezzi molto acuti nella “Messa in S| minore” di
Bach e per il “Concerto Brandeburghese numero 2"
di Bach.

Tromba in SOL acuto soprano || “Concerto Brande-
burghese numero 2" di Bach puo venir eseguito con
grande facilita su questo strumento, dato che il trillo
acuto SOL-LA pub essere effettuato a un tono pitl bas-
so (trillo del FA-SOL). Ha una tonalita molto brillante
nel registro estremamente acuto.

Tromba in Sl acuto Questo strumento & molto adat-
to all’'esecuzione delle musiche barocche con regi-
stro molto acuto. Sta diventando molto popolare tra i
musicisti jazz.

‘Materiali

In teoria, la qualita di suono é determinata dal diame-
tro del canneggio dello strumento e non dal materiale
di cui lo strumento é fatto. Questa teoria & valida nel
caso di strumenti grandi, come rivela I'attuale preva-
lenza di sousafoni in fibra di vetro. Ma | trombettisti e i
suonatori di trombone particolarmente sensibili so-
stengono che, sui loro strumenti, il cambio di una lega
di oftone di una campana produce una nolevole mo-
difica nel timbro.

Vincent Bach confermo il loro credo provando una
grande varieta di leghe che la maggior parte dei mu-
sicisti raramente incontra nella vita; e, per questioni d
suono, molti dei suoi modelli sperimentali non usciro-
no mai dal suo studio. | seguenti commenti sull’ottone
e sulle altre leghe, estratti da uno dei suoi saggi inedi-
ti, sottolineano il sottile rapporto tra questo e altri
aspetti del progetto dello strumento.

“Il materiale usato per la costruzione di uno stru-
mento deve avere un'efficacia considerevole per la
qualita del timbro e la sua risposta. L'ottone, consi-
stente del 70% di rame e del 30% di zinco, general-
mente viene usato per costruire strumenti per orche-
stra. Un materiale a piu alto contenuto di rame produr-
ra un timbro piu pastoso. Questo & anche il caso
dell'argento puro; se viene aggiunto all'argento, rame
o nichel o un altro metallo, la qualita del timbro cam-
biera. La lega del ‘German silver' consiste di circa
I'82% di rame e il 18% di nichel; e ci sono altre combi-
nazioni come I'85% di rame e il 15% di nichel, oppure
il 90% di rame piu il 10% di nichel. Ognuna di queste
combinazioni produce una differente qualita di timbri-
ca e sonorita’

“Non si puo stabilire che I'uno o l'altro di questi mate-
riali sia decisamente migliore per I'uso di una tromba
o di un trombone, dato che il metallo usato dovrebbe
essere in relazione con il canneggio dello strumento.
Se si crea un canneggio di uno strumento che abbia
un suono molto brillante e voleste ottenerne uno pil
pastoso, usate il rame o I'ottone rosso o lega d'argen-
to e probabilmente otterrete un'ottima combinazione.
Lo spessore del metallo € in stretto rapporto con il
canneggio e con il corista dello strumento, come il ti-
po di materiale usato, e non puo essere stabilita alcu-
na regola, né alcuno strumento scientifico pud dire
quale spessore di metallo e quale canneggio costitui-
scano la combinazione ottimale. E la particolare
emissione di ogni musicista che potra stabilire la
combinazione che risponda meglio e che dia la mi-
gliore qualita di suono e di timbrica. Esistono altri fat-
tori minori, come la grana e la tempra (durezza del
metallo), che devono essere messi in relazione ai fat-
tori sopra menzionati. Si possono facilmente capire le
difficolta cui va incontro il fabbricante, creando un sin-
golo strumento dal quale ci si aspetta una buona qua-
lita di suono, un'intonazione perfetta e, nello stesso
tempo, una buona intensita di suono. Non si possono




fissare delle regole per sviluppare questo lavoro spe-
rimentale. Mentre certi strumenti scientifici di misura-
zione potrebbero essere in grado di risolvere i proble-
mi circa l'intonazione su cui i musicisti non sono d'ac-
cordo tra loro, il verdetto finale & demandato ancora
gli stessi musicisti che utilizzano lo strumento”

Gli strumenti Bach sono normalmente realizzati
con campane di ottone giallo, che produce un suono
brillante. Le campane di ottone realizzate con lega ad
alto contenuto di rame, disponibili su richiesta, produ-
cono un suono vellutato e pieno, tipico delle orchestre
tedesche. Suonano in modo meno brillante, ma han-
no un maggior potere di emissione sonora. Sono
estremamente efficaci sulle trombe in Sl o in DO.

Bocchini

I bocchini originali Bach sono in dotazione standard
per ogni modello di strumento. Sono forniti i modelli
con tazze piu largamente usate ma, per una presta-
zione ottimale, si possono scegliere i tipi pil adatti
elencati a pag. 18. La possibilita di scelta & cosi vasta
che vale la pena d'impiegare un po’ di tempo per stu-
diare i modelli a pag. 19.

Il grande vantaggio di una cosi ampia scelta & che
esiste un bocchino Bach che soddisfa qualsiasi esi-
genza del musicista. Alcuni sono adatti solo per musi-
cisti che hanno problemi speciali di imboccatura, altri,
con tazza grande, possono servire al musicista che
non ha problemi di emissione, ma per la maggioranza
sono disponibili le misure medie. Si pud procedere
per eliminazione fino a trovare il modello giusto.

Le descrizioni a pag. 18 servono come guida gene-
rale a gruppi di modelli similari. Le differenze in cia-
SCun gruppo sono minime, ma sono proprio queste fi-
nezze che rendono importante la differenza che s&i
evidenzia soltanto dopo attente prove, per cui i risulta-
ti che emergono nella migliorata prestazione valgono
lo sforzo fatto.

In aggiunta ai bocchini standard, ne forniamo altri
con qualsiasi combinazione desiderata di disegno di
tazza e appoggio svitabile e intercambiabile. Questi
modelli sono studiati per soddisfare le seguenti esi-
genze:

1) Per adattare un appoggio ad una differente tazza
per il cambio di appoggio e per facilitare la prestazio-
ne.

2) Per correggere un problema di esecuzione facili-
tando I'emissione del fiato, diminuendo la fatica ecc.

3) Per produrre un cambiamento minimo nel suono o
nella qualita dell’esecuzione,

4) Per compensare problemi fisici con I'imboccatura,
denti, labbra ecc.

Scegliendo una combinazione speciale di modelli di
appoggio, tazza, inizio foro e conicita interna, consi-
derate gli effetti di ciascuno:

Appoggio

largo: riduce l'affaticamento dell’esecutore

stretto: aiuta I'esecutore che deve coprire una gamma
varia di suoni

arrotondato: facilita gli attacchi nei registri bassi

tagliente: aumenta il tono brillante e la precisione
dell'attacco

Tazza

grande: aumenta il volume e controlla meglio I'emis-
sione

piccola: allevia la fatica

profonda: suono scuro, indicata specialmente nei re-
gistri bassi

poco profonda: rende piu brillante il suono e migliora
la risposta, specialmente nei registri acuti

Inizio foro

grande: migliora I'espressione del suono e il volume;
affina i registri bassi

piccolo: migliora la resistenza, la durata, la brillantez-
za, facilita i registri acuti :

Conicita interna

E impossibile identificare, se non genericamente par-
lando, la conicita interna dalla misura, dato che essa
varia nella forma. Le varie combinazioni di misure e
forme rendono il suono pit scuro o piu brillante, alza-
no o abbassano il timbro in uno o piu registri, aumen-
tano o diminuiscono il volume. L'effetto dipende in
parte dall'inizio foro e dalla tazza, usati in combinazio-
ne con la conicita interna.

Misura dello strumento:
canneggio, canna imbocca-
tura, campana

| suonatori di ottoni sono molto meno precisi quando
parlano della misura del canneggio di uno strumento
di guando ne scelgono uno. Parlano generalmente di
medio-largo o di millesimi di pollici. Cio & comodo,
ma arbitrario e sviante, dato che la qualita dell'esecu-
zione viene influenzata dalla variazione di misura del
canneggio all'interno della canna imboccatura e della
campana come pure dal diametro del tubo che si col-
lega alla sezione dei pistoni.

Sfortunatamente, non c'€ un modo piu facile per
descrivere queste variazioni. Le descrizioni matema-
tiche sarebbero precise, ma incomprensibili alla
maggior parte dei musicisti. La terminologia generale
che descrive una parte dello strumento non si pud ap-
plicare ad un altro. A Vincent Bach fu spesso chiesta
la consulenza per questo problema difficile. La se-
guente discussione, tratta da una tipica risposta, sot-
tolinea alcune di queste difficolta.




“Che cosa s'intende per canneggio — quello dei pi-
stoni, della campana o della canna imboccatura? Se
con esso volete indicare il canneggio dei pistoni, le
parole largo, medio o piccolo non specificano il dia-
metro a meno che voi non citiate le misure microme-
triche. Tutti i fabbricanti possono scegliere la loro ter-
minologia; non ne esiste una standard. Come chia-
mereste una tromba con canneggio dei pistoni largo
11,74 mm e una campana con canneggio piccolo? O,
viceversa, un canneggio-pistoni piccolo con una
campana con canneggio grande? (le trombe a cilin-
dri tedesche sono costruite cosi)’

“lo sono solito costruire trombe con canneggio-pi-
stoni/campana corrispondenti, cioé: canneggio-pi-
stoni piccolo con campana piccola, canneggio-pisto-
ni medio con campana larga (con qualche combina-
zione intermedia), ma ho anche fatto la tromba con
canneggio “Vindobona” e la cornetta con campana
larga, un canneggio-pistoni medio-largo (11,66 mm)
con una canna imboccatura piccola per aumentare la
resistenza’

“Abbiamo costruito trombe in Slp in cinque can-
neggi: piccolo 11,18 mm, 11,40 mm; medio 11,51 mm:
medio-largo 11,66 mm; grande 11,74 mm e per la cor-
netta anche uno extra-grande 11,89 mm (dato che una
cornetta, avendo molti “storti”, avra pil resistenza per
compensare il canneggio extra-largo). Avevamo cir-
ca cinquanta differenti modelli di trombe in Slp”.

Data l'attuale preferenza per strumenti con can-

neggio largo, le lrombe con canneggio piccolo non
sono piu catalogate. Comungue la scelta & ancora
molto ampia. Il prospetto sottostante mostra 19 com-
binazioni di canneggio, campane, canne imboccatu-
ra per le trombe in Sl e molti modelli si possono otte-
nere su ordine speciale.

Dato che non esiste una nomenclatura standard
per le campane e le canne imboccatura, cercheremo
di descriverle in termini di efficacia di prestazione, an-
che se cio & complicato, dato che una definizione co-
me scuro o compatto puo significare qualcosa di di-
verso per due differenti esecutori. Comunqgue sono
meglio di niente ed & preferibile accettarle piuttosto
che provare tutte le combinazioni possibili.

Il suono caratteristico delle trombe standard Bach
Stradivarius & compatto, centrato, con una insolita
proiezione e potenza. Le campane contrassegnate LT
tendono a rendere pil brillante il suono. Le altre cam-
pane alternative servono, in varia misura, a espande-
re il suono dando un po’ piu di enfasi ai registri pit
bassi. Le canne-imboccatura standard hanno consi-
derevole prontezza e resistenza; quelle alternative
servono a facilitare I'emissione e ad aprire il suono.
Poiché hanno il suono piul sciolto, richiedono piu fiato
e maggior controllo. Le indicazioni nella tabella sotto-
stante descrivono ogni campana e ogni canna-im-
boccatura con i termini pit usati dai musicisti.

Poiché la scelta tra i modelli standard di trombone
€ piu limitata, viene descritta nelle pagine 13 e 14.

Modello 180M 180ML 180L LT180M LT180ML LT180L 180MLV
Tonalita Slp Slb Slp Slp Slp Slp Slp
; 453" 459" 462" 453" 459" 462" 453"/.459"
Canneggio (11.51 mm) (11.66 mm) (11.74 mm) (11.51 mm) (11.66 mm) (11.74 mm) (11.51 mm/
11.66 mm)
Campana ¢ canna Campana Canna imboce. Campana Canna imboce. Campana Canna imboce. Campana Canna imboce. Campana Canna imboce. Campana Canna imboce. Campana Canna imboce.
imboce. standard 38 20 37 25 25 29 38* 25 < bl 25 25* 25 72 43
43 25 43 25 37 25 43* 25 2 ¥ e 43 43* 25-0 65* 43
Campana 38 7 43 43 43 25 38" . 43* 25 72" 25-0 65 43
e canna 38" 25 37 43 38 25 43* 43 2 43
imboccatura in > *
Eanblitas ) T 38 43 72 25-0 43 43
a“erna“ve 43* 25 43’ 25'0 72' 43 3?‘ 43
43* 43 728 25-0 38* 7
38* 7

Modelli LT: | modelli leggeri hanno lo spessore della lastra piu
sottile tranne nella sezione pistoni. Servono per avere un at-
tacco piu pronto ed una facilita di emissione nei registri pil

acuti, ed hanno un suono pit brillante,

Modello V: Il modello Vindobona (Vienna) ha un timbro pit
aperto che si avvicina a quello della cornetta.











































